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Kurzkritik

Dritter Teil von Alejandro Gonzdles Indrritus Trilogie, die mit "Amores Perros" und
21 Gramm" begonnen hat. Mehrere ineinander verzahnte Geschichten aus vier
Landern beschreiben die Kommunikationsstérungen und Missverstdndnisse von
Menschen verschiedener Kulturen. Zwischen den USA, Mexiko, Marokko und Ja-
pan gelingen dem Regisseur exemplarische Szenen von Uberwdaltigender Bild-
kraft und Authentizitat, die manche Fragwuardigkeiten formaler und gedankli-
cher Art Uberdecken. In seiner Lebensphilosophie ein von Fatalismus bestimmter
Film, Uber dessen tragische Schicksale nachzudenken sich jedoch sehr lohnen
kann. (Kinotipp der katholischen Filmkritik) — Sehenswert ab 16.

Zum Regisseur

Alejondro Gonzdlez Indarritu wurde 1963 in Mexico City geboren. Er drehte seinen
Debutfilm ,Amores Perros™ im Jahr 2000, bei dem er Regie fuhrte und ihn auch
produzierte. Der Film erhielt eine Oscarnominierung als Bester Fremdsprachiger
Film und mit Uber 60 Preisen war er der weltweit am meisten ausgezeichnete Film
des Jahres.

FuUr seinen zweiten Film ,21 Gramm™ (2003) konnte Indarritu als Regisseur und Pro-
duzent in einem u.a. Sean Penn, Benicio del Toro und Naomi Watts fur die
Hauptrollen begeistern. Del Toro und Watts erhielten jeweils eine Oscarnominie-
rung und Penn gewann den Jury Preis als Bester Schauspieler beim Filmfestival in
Venedig. Im Mai 2006 schloss Indrritu seinen dritten Film ,Babel™ ab, der seine
Trilogie vervollstandigt und ihm den Preis als Bester Regisseur bei den §9. Filmfest-
spielen in Cannes einbrachte.

InGrritu lebt in Los Angeles mit seiner Frau und zwei Kindern. (aus: www.babel-
derfilm.de)
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Vorschlag fiir eine Einflihrung

Liebe Kinogdste,

ob ich hier vorne stehe und etwas sage oder in China fdllt ein Sack Reis um...
Sie kennen den Spruch? Soll heiBen, beides ist vollig belanglos, es 16st nichts aus,
bewirkt nichts — und es hat nichts miteinander zu tun.

Von wegen! Mindestens genauso bekannt wie der chinesische Reissack ist in
unserer Zeit der Schmetterlingsflugel der Chaostheorie. ,L6st der Flugelschlag
eines Schmetterlings in Brasilien einen Tornado in Texas aus?™, hatte Edward N.
Lorenz, einer der Begrinder der Chaosforschung gefragt.

In dem Film, den wir gleich sehen werden, geht es nicht um Reisscke und
Schmetterlinge. Aber darum, wie menschliches Handeln in der einen Welt mit-
einander vernetzt (oder sollte man sagen: ineinander verstrickt) ist. Ein Schuss in
der WUste von Marokko ist das ausldésende Moment einer ganzen Kette von Er-
eignissen, die vier Schicksale von unterschiedlichen Menschen auf drei Kontinen-
ten miteinander verbindet: Da ist ein amerikanischer Tourist, der in Marokko um
das Leben seiner schwer verletzten Frau k&mpft. Ein mexikanisches Kindermd&a-
chen, das nicht wei, was es mit seinen beiden amerikanischen Schutzlingen
machen soll. Ein gehdrloses japanisches Mddchen, das gegen den eigenen Vo-
ter rebelliert und nach Ndhe sucht. Und zwei kleine Jungs auf der Flucht vor der
eigenen Verantwortung. Geschichten und Schicksale, die nur scheinbar keine
Verbindung haben.

Der mexikanische Regisseur Alejandro Gonzdlez Indrritu (sprich: Alechdndro
Gontsdles Injaritu), Jahrgang 1963, hat mit Babel bereits den dritten Film vorge-
legt. in dem er unterschiedliche Menschenschicksale auf geheimnisvolle Weise
miteinander verknUpft. Schon in seinen beiden anderen Filmen, Amores Perros
und 21 Gramm, gelangen ihm eine Uberwdltigende Bildersprache und besonde-
re Erz&hlstruktur. Ineinander verschachtelt, nicht immer chronologisch, zeigt er
Menschen an den Grenzen ihrer Koonmunikationsfahigkeit.

Der Titel Babel spielt auf die alttestamentliche Geschichte vom Turmbau zu Bo-
bel (1 Mose 11) an. In der Bibel steht diese Erz&hlung von der babylonischen
Sprachverwirrung fur die Verstndigungsbarrieren zwischen den Menschen und
die Vielfalt der Vélker. Und auch in dem Film spielen unterschiedliche Sprachen
(bis hin zur Gebdrdensprache der Gehdérlosen) und unterschiedliche Kulturen
eine wichtige Rolle. Selbst die synchronisierte Version kommt deshalb nicht ohne
Untertitel aus. Es geht um Grenzen, die nicht oder nur schwer zu Uberschreiten
sind. Und es geht immer wieder um Sprachlosigkeit angesichts dessen, was den
Beteiligten geschieht,

Im Alten Testament ist die Turmbaugeschichte aber nicht isoliert, sondern im
Rahmen der gréBeren biblischen Urgeschichte (1 Mose 2-11) zu verstehen. A-
dam und Eva, die vom Baum der Erkenntnis essen. Kain, der seinen Bruder Abel
erschlagt. Auch die etwas weniger bekannten Erz&hlungen von Lamech oder
den Engelehen. Die ganze unheilvolle Entwicklung der Menschheit bis hin zu
Noah, die Gott mit der groBen Sintflut beantwortet. Die Turmbaugeschichte be-
schreibt, wie die Menschen mit dem bis an den Himmel reichenden Turm ein
Symbol fur ihren GréBenwahn bauen wollen und damit scheitern.

Der Film zeigt eindringlich, wie die ganz unterschiedlichen Menschen auf je ei-
gene Art in ihre eigenen ,SUndenfallgeschichten™ verstrickt sind. Schuld, Versu-
chungen, Mord, Uberheblichkeit - das ganze Repertoire der biblischen Urge-
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schichte taucht wieder auf. Achten Sie nur mal darauf, wie oft das Thema
Schuld oder auch Versuchung angesprochen wird.

Dort auf der Leinwand, in Marokko, Mexiko und Japan. Und hier bei uns — nur
einen Flugelschlag entfernt.

Dirk von Jutrczenka

Fragen und Impulse fiir ein Filmgespréich

Ich hatte Sie gebeten, darauf zu achten, in welchen Zusammenhdngen Themen
wie Schuld und Versuchung angesprochen werden.

(Schuld = z.B. Richard wg. Kindstod, Ahmed wg. Schuss und letztlich Tod des
Bruders, Santiago wg. Grenzubertritt, Amelia wg. Kindern, Chiekos Vater...
Versuchungen = Ahmed und Schwester, Bruder und Gewehr, Amelia und Mann,
Polizist und Chieko...)

Der Titel Babel IGsst vermuten, dass die Sprachverwirrung und Sprachlosigkeit
eines der durchgehenden Motive des Films ist...

Die biblische Turmbauerzdhlung stellt die Sprachverwirrung im Rahmen eines
sogenannten ,Tun-Ergehen-Zusammenhanges™ als Strafe dafur dar, dass die
Menschen ,zu hoch hinaus™ wollten. Die Folgen eines grenzverletzenden Han-
delns des Menschen fallen auf ihn selbst zurtck.

In den Filmen von IAdrritu gibt es nichts zu lachen. Sie kommmen mit groBer Wucht
und Ernsthaftigkeit daher, manche empfinden das auch als niederschmetternd
und frustrierend. Wie erleben Sie das?

Was ist Inrer Meinung nach die ,Botschaft™ des Films?

Dass menschliches Handeln global miteinander vernetzt ist, gehért zu den
Grunderfahrungen unserer globalisierten Welt. Erkennen Sie in dem Film Hinweise
auf die politischen und ékonomischen Dimensionen der Globalisierung?

Dirk von Jutrczenka

Dirk von Jutrczenka
-[- Babel

3



FILMKRITIKEN

Babel
Franz Everschor
Kritik aus film-dienst Nr. 25/2006

Alejandro Gonzdles Inarritu will hoch
hinaus mit diesem Film, aber auf ganz
andere Weise als die Menschen, von
deren Hybris die Bibel erzdhlt, sie hdtten
den Turm von Babel bis in den Himmel
bauen wollen. Indrritu richtet seinen
Blick vielmehr auf den Scherbenhaufen,
der nach Gottes Zorn Ubriggeblieben ist.
Auch im Zeitalter der weltumspannen-
den Kommunikationsmittel entdeckt er
allenthalben die Unfahigkeit des Men-
schen, kulturelle und gesellschaftliche
Barrieren zu Uberspringen, Worte zu fin-
den, die den Menschen neben ihm an-
sprechen kdnnten, Urteile und Vorurteile
Uber Bord zu werfen, um den anderen in
seiner individuellen Eigenart zu erkennen
und zu tolerieren. Ob das hohe analyti-
sche Ziel, das Indrritu mit seinem Film
wohl vorschwebte, von ihm erreicht
worden ist, muss jeder fur sich selbst ent-
scheiden. Die Bemuhung allein aber,
das Verlassen ausgetretener Pfade und
das unverkennbare Ringen um eine fil-
mische Gestalt, die die Universalitdt der
allen seinen Figuren gemeinsamen exi-
stenziellen Einsamkeit spUrbar macht,
verdienen Bewunderung. ,Babel® ist die
abschlieBende Geschichte in einer Tri-
logie, die mit ,Amores Perros™ (fd 35
104)) und ,21 Gramm™ (fd 36 365) be-
gonnen hat. Ging es in dem ersten der
Filme um die Entmenschlichung in ei-
nem Inarritu sehr geldufigen geografi-
schen und sozialen Umfeld, der Mam-
mutstadt Mexico City, und in dem zwei-
tfen um eine als Psychothriller getarnte
Konfrontation mit dem Tod, so weiten
sich Handlungsort und Anspruch in ,Ba-
bel™ zu einer weltumspannenden, un-
verkennbar fatalistischen Darstellung
von mehreren, zundchst scheinbar un-
zusammenhdngenden Geschichten in
vier L&dndern und fanf Sprachen. In ei-

nem entlegenen marokkanischen Berg-
dorf erwirbt ein Ziegenhuter ein Gewehr
und gibt es seinen beiden jungen So6h-
nen, damit sie mit dessen Hilfe die Scha-
kale vertreiben. Doch in jugendlicher
Unbedachtheit zielen die Kinder auf
einen aus der Ferne ndherkommenden
Touristenbus und verletzen eine ameri-
kanische Reisende schwer. Noch bevor
man von den Schwierigkeiten erfahrt,
die sich ihrer Rettung in dem wusten-
ahnlichen Landstrich entgegenstellen,
springt der Flm nach Kalifornien, wo sich
eine dltere mexikanische Haushdlterin
um die Kinder eines abwesenden Ehe-
paars kummert, Weil inr eigener Sohn
auf der anderen Seite der mexikani-
schen Grenze am ndchsten Tag heira-
ten wird, Uberredet sie ihren Neffen, sie
und die Kinder, fur die sie keinen Baby-
sitter finden kann, zu der Feierlichkeit zu
fahren. Ein weiterer Sprung fuhrt den
Zuschauer nach Tokio, wo eine taub-
stumme japanische Schulerin mit dem
Freitod ihrer Mutter, ihrem Gefuhl der
Vereinsamung und ihrer erwachenden
Sexualitat zurechtzukommen versucht.
Im Lauf des Films verzahnen sich diese
Geschichten immer mehr ineinander.
Doch was sie zu einen beginnt, ist weni-
ger die lose (und etwas forciert wirken-
de) Verknupfung der Personen als die
deterministische Zielgerichtetheit, mit
der sie dlle in die Katastrophe steuern.

INarritu beherrscht sein Handwerk wie
nur wenige Filmemacher. Gleichgultig,
ob es sich um die endlosen Weiten der
marokkanischen Felslandschaft handelt,
um die lebenspralle Farbenpracht einer
mexikanischen Dorfhochzeit oder um
die Teen-Kultur der von kaltem Neon-
licht durchfluteten japanischen Disco-
Welt, die Bilder und Szenen des Films
sind von Uberwdltigender Authentizitdt.
Dieses Gespur fur die Umwelt verleint
auch den Personen, Uber deren Ver-
gangenheit man wenig erfdhrt, eine
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sich spontan auf das Empfinden des
Zuschauers Ubertragende Urspranglich-
keit, die alle Zweifel an deren Verhal-
tensweisen mit der Kraft der filmischen
Realisation Uberspielt. Einmal eingefan-
gen in den Circulus vitiosus dieser op-
tisch fesselnden und mehr und mehr
faszinierenden Geschichten, wird das
Publikum zum Freiwild fur die Lebensphi-
losophie der Autoren, die von zutiefst
alttestamentarischer Rigiditat bestimmt
ist. Aufgezwungene oder angelernte
Prédkonzeptionen bestimmen das
Schicksal der Menschen in diesem Film
und fUhren zu einer Kettenreaktion von
Missverstdndnissen und Fehlverhalten
zwischen Mann und Frau, Eltern und
Kindern, Regierungen und Individuen,
aus der Indrritu nicht einmal den Trost
einer spirituellen Orientierung anbietet,
Die Konsequenzen des Turmbaus zu Bo-
bel wirken fort: eine Menschheit, die
aller einigenden Wurzeln beraubt ist,
unfdhig, sich dem anderen gegenuber
verstandlich zu machen, jeder auf sich
selbst zurickgeworfen. Das Bild der
nackt auf einem Balkon hoch Uber dem
eiskalten Lichtermeer Tokios stehenden
jungen Japanerin, das den Film be-
schlieBt, fasst die Ideologie des Regis-
seurs treffend zusammen. Dass sich die
H&nde von Vater und Tochter berdhren,
ist mehr Appell als Loésung — ein schwa-
cher, eher wie ein Hilferuf wirkender
Hoffnungsstrahl in einer von Hoffnungs-
losigkeit bestimmten Geschichte.

So sehr ,Babel™ einen im Kino zu Uber-
wdltigen vermag, so viele Zweifel
schleichen sich bei kritischem Uberden-
ken ein. InNArritu erzahlt seine Geschich-
ten in ganz konkreten politischen und
gesellschaftlichen Kontexten. Die von
(nicht gezeigten, nur verbal angedeute-
tfen) Auseinandersetzungen zwischen
der amerikanischen Botschaft und der
marokkanischen Regierung hinausge-
zbgerte Rettung der verletzten Ameri-
kanerin, deren Mann keine Spur Geduld
mit den Menschen und Lebensumstan-
den der Region aufbringt, sollen Hinweis
sein auf die im Zeitalter des Terrorismus

gestérte Kommunikation zweier sich
misstrauender Staaten und der von die-
sem Misstrauen gepragten Angehorigen
unterschiedlicher Kulturkreise. Die fast
zum Tod der ihr anvertrauten Kinder fuh-
renden Reaktionen der mexikanischen
Haushdlterin und der Umgang amerika-
nischer Grenzpolizisten mit ihr spielen
unverhohlen auf die Immigrationsprob-
leme in den USA und die Diskussion Uber
die Behandlung illegaler Einwanderer
an. Hintergrinde wie diese kdnnten
dem Film eine Uber die zwischen-
menschlichen Kommunikationsschwie-
rigkeiten hinausgehende Bedeutung
verleihen. Aber daran ist Guillermo Avrri-
ago, Indrritus Autor fur die gesamte Tri-
logie, offenbar nicht sehr interessiert. So
muUssen denn INarritus Kunstfertigkeit in
der Inszenierung der Ereignisse und die
asthetische Eindrucklichkeit seiner Bilder
die Schwdchen eines Drehbuchs Uber-
decken, das letztlich mehr Allgemein-
platze anbietet als konkrete Urséchlich-
keiten in unserem gesellschaftlichen
Gefuge. Emotionen — Angst, Zorn,
Schmerz, Verlustgefuhl — tragen mehr zur
Definition der Figuren und zum Fortgang
der Handlung bei als die nur oberfl&ch-
liche Verankerung in der politischen Re-
alitat,

Nun zum dritten Mal von IAdrritu benutzt
und allmdhlich mehr zur Marotte wer-
dend als zur hilfreichen filmischen Struk-
tur, 1&sst auch die Parallelmontage von
mehreren Geschichten Fragen Uber ihre
Angemessenheit aufkommmen. Nach-
dem LA Crash™ (fd 37 166) sich dersel-
ben Technik bedient und damit sogar
bei den Akademiepreisen Erfolg hatte,
rutscht die Methode eher zum modi-
schen Attribut ambitionierter Filmema-
cher ab. Neuerlich hat sie sich sogar in
amerikanischen Fernsehserien etabliert
(.Six Degrees™, ,The Nine™). Ihre NUtz-
lichkeit ist vor allem dann zu bezweifeln,
wenn die Verbindungsstucke so
schwach und oberfléchlich ausfallen
wie in ,Babel™: Die beiden Touristen in
Marokko sind die Eltern der in Kalifornien
zuruckgelassenen Kinder, und der Vater
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der japanischen Schulerin hat wéhrend
einer Jagdpartie das Gewehr, mit dem
die Amerikanerin angeschossen wird,
einem Marokkaner geschenkt. Die meis-
ten Filme sind nicht vollkommen; dieser
ist es auch nicht. Aber das bedeutet

Babel
Kai Mihm
(epd Film 12/2006)

Alejandro Gonzdlez Indarritu und sein
Drehbuchautor Guillermo Arriago schei-
nen von Zufdllen und Unfdllen besessen.
In zwei Filmen haben sie diesen Komplex
erforscht. Auch ihr dritter, preisgekront in
Cannes, spurt dem Zusammenhang
scheinbar unabhdngiger Ereignisse
nach.

Kein Zweifel, der mexikanische Regisseur
Alejandro Gonzdlez Indarritu gehort zu
den vielversprechendsten jungen Fil-
memachern des intfernationalen Kinos.
Seine Filme strotzen vor Kraft und unge-
stUmer Lust am Kino. Er kann hervorra-
gend mit Schauspielern umgehen und
mit seinen episodischen, verschachtel-
ten Storykonstruktionen beweist er eine
erfrischende Unbekdmmertheit im Um-
gang mit erzéhlerischen Konventionen.
Die Kehrseite ist, dass man sowohl bei
Amores Perros als auch bei 21 Gramm
das Gefuhl nicht loswurde, dass die ver-
frackte Erzdhlweise nicht zuletzt Uber ein
Defizit an gedanklicher Tiefe hinwegtdu-
schen sollte. So mitreiBend beide Fiime
auch waren, sind sie in ihrer Anhaufung
fragischster Verquickungen auf inhaltli-
cher Ebene vor allem Ubungen in Nihi-
lismus.

Ein dhnliches Gefuhl beschleicht einen
auch bei Ifndrritus Babel. Wie die Vor-

keineswegs, dass es sich nicht lohnen
wurde, sich seiner Radikalit&t auszuset-
zen, sei es auch nur, um hinterher noch
tagelang Uber deren Stdrken und
Schwdchen nachzudenken.

gdngerfilme erzahlt auch sein neuester
mehrere, kunstvoll ineinander verwobe-
ne Geschichten: Da gibt es zwei blut-
junge marokkanische Ziegenhirten, die
mit der neu gekauften Winchester des
Vaters mitten in der Wlste aus Lange-
weile auf einen Reisebus schieBen. Da-
bei wird eine amerikanische Touristin
(Cate Blanchett) schwer verwundet. In
einem Wustendorf sucht ihr verzweifelter
Ehemann (Brad Pitt) Hilfe. Zu Hause in
San Diego kimmert sich eine alte, liebe-
volle Mexikanerin um die beiden Kinder
des Paares. Aber da die Hochzeit inres
eigenen Sohnes ansteht, sieht sie keinen
Ausweg, als die Kleinen mit Uber die
Grenze nach Tijuana zu nehmen — mit
fatalen Folgen. Zur gleichen Zeit ver-
sucht eine taubstumme Teenagerin in
Tokyo durch sexuelle Provokation mit
inrer Ausgrenzung umzugehen.

Um den sehr disparaten Geschichten
eine Verbindung zu geben, greifen INar-
ritu und sein Drehbuchautor Guillermo
Arriaga auf das Prinzip des ,Butterfly Ef-
fect™ zurlck, wonach jede kleine Hand-
lung weit reichende Folgen hat, von
denen man selbst nicht das Geringste
ahnt. Allerdings fragt man sich irgend-
wann, weshalb es in Indrritus und Arria-
gas Vorstellungswelt ausschlieBlich zu so
Uberaus fragischen Auswirkungen
kommt: verblutende Frauen, getdtete
Kinder, diskriminierte Kindermd&dchen
und allein gelassene Teenager — AuBer-
halb des Genrekinos gab es lange kei-
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nen Film, in dem so viel Blut, Schweil
und Tr&nen geflossen sind.

Ahnlich Paul Haggis' didaktischem Ras-
sismus-Drama L.A. Crash macht Babel
mangelnde Kommunikation, Fehlwahr-
nehmungen und jede Form der Aus-
bzw. Abgrenzung als Ursache fur Konflik-
te und Ungerechtigkeiten in aller Welt
aus. Bereits der biblische Titel spielt we-
nig subtil auf die menschliche Hybris so-
wie auf eine kulturelle und sprachliche
Vielfalt an, die es den Menschen un-
moglich macht, einander zu verstehen.
Aber wenn diese Verstandigungsprob-
leme tatsachlich so allgegenwdartig und
weltumspannend sind, wieso mussen
InGrritu und Arragia dann auf so haar-
strédubend konstruierte Kausalit&ten zu-
rackgreifen, um ihre These zu untermau-
ern und ihre Dramaturgie ins Rollen zu
bringen? Wie naiv sind zum Beispiel die-
se marokkanischen Jungs, auf einen Bus
zu schieBen? Und hat das nette ameri-
kanische Pdrchen keinen einzigen
Freund, der die Kinder huten kdnnte?
Davon abgesehen vermitteln Indrritu
und Arriaga fragwurdige Vorstellungen
von Moral und Verstandnis: Ist es denn
tatsdchlich verwerflich, als westlicher
Ausldnder in einem marokkanischen
Wustendorf Angst um sein Leben zu ha-
ben, nachdem auf einen geschossen
wurde? Und welches Verstandnis darf
ein noch so liebevolles Kindermé&dchen
erwarten, dessen unfassbare Naivitat
beinahe zwei Kinder das Leben gekostet
hat?

Am Ende ist allein den beiden Amerika-
nern eine Art ,Katharsis™ vergdnnt — die
Tragddie hat ihre Ehe gerettet. Marokko
bleibt gemd&B den xenophoben Kli-
schees als staubig-heiBe Einbde mit bru-
talen Polizisten und naiven Bauernjungs
in Erinnerung, deren Charakterisierung
hart am rassistischen Klischee vorbei-
schrammt; Tokio ist eine unterkUhlte Ne-
onlandschaft, in der Gefuhle bis zur
Taubstummbheit (1) unterdrackt werden
mussen; Amerikas traditionsreiche Warf-
fenkultur (Winchester!) bringt Tod und

Ungltck Uber die Welt; und Mexiko, das
Heimatland der Flmemacher, ist ein
immerhin atmosphdrischer Ort mit einer
liebenswerten, aber irgendwie auch
ziemlich einfdltigen Bevdlkerung. Es ist
schon paradox: Inarritu und Arragia wol-
len augenscheinlich fur Offenheit und
Verstndigung werben, entlassen den
Zuschauer aber mit dem Gefuhl, dass
nur Isolationismus Sicherheit gewdhrleis-
tet: Wenn der kultivierte japanische Va-
ter und das burgerlich-liberale amerikao-
nische Ehepaar nur zu Hause geblieben
waren, wdre ihnen und ihren Kindern
das alles nicht passiert.

Kein Zweifel, Inarritu weiB, wie man Filme
macht — Babel ist emotional aufpeit-
schend, handwerklich von atemberau-
bender Virtuositét, groBartig gespielt
und in einigen Momenten sogar von
Uberraschender Poesie. Trotzdem ist es
ein frustrierender Fiim, weil er einen aus-
gelaugt aus dem Kino entldsst, ohne
gedanklich anregend oder wenigstens
kontrovers zu sein.

Inarritus handwerklich virtuoser Episo-
denfilm zielt aufs Gefuhl, nicht auf den
Intellekt: Seine Themen und Motive —
globale Verflechtung, kulturelle Diffe-
renz, menschliche Hybris — sind eher un-
spezifisch und manchmal sogar kli-
scheehaft bebildert.
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Dietmar Adler
1 Am Ende kommen Touristen

Haus kirchlicher Dienste
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